82

B. Téc. Senac, Rio de Janeiro, v. 41, n. 1, p. 82-99, jan./abr. 2015.



*Doutora em Educagao e Mestre
em Educacao e Cultura Contem-
poranea pela Universidade Estacio
de S4. Pedagoga e especialista

em Administracao e em Recursos
Humanos. Professora de Metodo-
logia Cientifica do Programa FGV
Management — Fundagao Getulio
Vargas. Pesquisadora do Grupo de
Pesquisa Docéncia e Cibercultura
do Programa de Pés-graduagao
em Educacdo da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UER)).
E-mail: amaral3378@gmail.com

Recebido para publicacdo em:
17.12.2014
Aprovado em: 05.02.2015

Mirian Maia do Amaral*

Resumo

O crescimento da competitividade e o consumismo exacer-
bado tém contribuido fortemente para o aumento do lixo
produzido com impactos negativos no meio ambiente, o que
exige dos governos e organizagoes a busca de alternativas que
possam reduzir ou solucionar esses problemas. A partir do
documentdrio Lixo Extraordindrio, a autora dialoga com as
artes plasticas e o meio ambiente, aproximando o dentrofora’
da escola, tendo em vista ressaltar a importancia da reciclagem
de materiais para o desenvolvimento do pais e para a melhoria
da qualidade de vida da sociedade em geral.

Palavras-chave: Redes educativas. Artes plasticas. Meio am-
biente. Reciclagem de materiais.

Abstract

The competitiveness and exacerbate consumption growth
have strongly contributed to the increase of the garbage
produced with negative impacts on the environment,
which requires governments and organizations to search for
alternatives that may reduce or solve these problems. From
the documentary Waste Land, this paper dialogues with visual
arts and the environment, bringing closer the school inside-
outside?, in order to highlight the importance of materials
recycling for the country’s development and to improve the
general society quality of life.

Keywords: Educational networks. Visual arts. Environment.
Materials recycling.
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Resumen

El crecimiento de la competitividad y el consumismo exacerbado han
contribuido fuertemente al aumento de la basura producida con impactos
negativos sobre el medio ambiente, lo que exige de los gobiernos y
organizaciones la bisqueda de alternativas que puedan reducir o solucionar
eses problemas. A partir del documental Basura Extraordinaria (Waste Land),
este articulo dialoga con las artes plasticas y el medio ambiente, acercando el
dentrofuera® de la escuela, con el fin de resaltar la importancia del reciclaje
de materiales para el desarrollo del pais y para la mejora de la calidad de
vida de la sociedad en general.

Palabras clave: Redes educativas. Artes plasticas. Medio ambiente. Reciclaje
de materiales

Introducao

O crescimento dos mercados globais e o surgimento de novas tecnologias
da informagdo tém alterado o cotidiano das empresas, exigindo-lhes maior
atencdo ao planejamento, integracao de suas operagoes em geral e o de-
senvolvimento de estruturas organizacionais que respondam com rapidez
e flexibilidade as exigéncias contemporaneas. Nesse contexto, novos con-
ceitos e ferramentas logisticas vém deslocando o foco anteriormente dado a
obtencao de vantagem competitiva em embalagem, reducao dos custos de
matéria-prima e criagdo de novos produtos, para a necessidade premente
de gerenciamento do fluxo reverso de produtos e materiais, evitando, dessa
forma, a exploracao desordenada dos recursos naturais e seu esgotamento,
bem como o consumo e desperdicio excessivos de materiais, 0 que vai de
encontro aos principios que fundam o desenvolvimento sustentével.

O volume de negdcios em escala mundial e a imensa quantidade de produ-
tos transportados diariamente aumentam o lixo de materiais que precisam
ser mandados de volta a sua origem. Isso demanda um tratamento adequa-
do do trafego de produtos no sentido contrario ao fluxo normal da cadeia de
producdo; ou seja, dos consumidores para as inddstrias, com vistas a maior
eficiéncia e eficacia dessas operagdes. Com efeito, materiais produzidos pe-
las grandes industrias sem um tratamento adequado acabam contribuindo
para a ma qualidade desse lixo, a medida que alguns de seus excedentes
levam anos para se degradar, o que resulta no acimulo de lixdes, causando
impactos negativos ao meio ambiente.

De acordo com Scanavaca Jinior (2012), anualmente, 230 mil toneladas
de lixo, em média, sdo geradas no Brasil, sendo 59% desse lixo organico ou
Gmido. Apesar de o Brasil contar com aproximadamente 600 cooperativas
recicladoras, apenas 13% dessa producao é reciclada, o que representa um
prejuizo de 10 bilhoes de délares por ano.
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Diante esse quadro, a legislacao sobre o lixo gerado, no pais, nunca este-
ve tao em evidéncia quanto nos Gltimos anos, desafiando e estimulando
as organizagdes a reciclarem, reaproveitarem e descartarem esses residuos
sélidos, a fim de reduzirem os impactos ao meio ambiente, em atendimen-
to as demandas da sociedade atual, sem comprometer as geragoes futuras.
Assim, em 23 de dezembro de 2010, o Decreto n? 7.404 da Presidéncia
da Republica, que regulamentou a Lei n°12.305, de 2 de agosto de 2010,
instituindo a Politica Nacional de Residuos Sdélidos (PNRS) e criando o Co-
mité Interministerial da Politica Nacional de Residuos Sélidos e o Comité
Orientador para a Implantagdo dos Sistemas de Logistica Reversa, definiu,
em seu Artigo n2 54, o fechamento de todos os lixdes a céu aberto, presen-
tes em quase todos os municipios brasileiros. Também proibiu a insercao de
qualquer tipo de residuo passivo de reciclagem ou reutilizagdo em aterros
sanitdrios (BRASIL, 2010). Nesse contexto emerge a Logistica Reversa?, seja
pelo fato de possibilitar um melhor aproveitamento desses residuos, median-
te responsabilidade compartilhada, com geragao de emprego e renda, seja
por sua contribuigao para a preservacao do ecossistema ambiental.

Esse cendrio de preocupagdo com a geracdo de lixo e a consequente de-
gradacdo ambiental e social, causada pela ma destinacao final do produto,
exige que essas questoes sejam amplamente discutidas nas diferentes redes
educativas. Considerando que a aprendizagem se desenvolve ao longo de
nossas vidas, nosso modo de agir e o contetido dessas agdes cotidianas sao
plurais, dinamicos e provisérios, caracterizando-se pela diferenciacao e pela
complexidade, dado o emaranhado de agoes, interagbes e reagdes que se
estabelecem em todas as areas das atividades humanas. Nessa perspectiva,
a abordagem curricular exige que se extrapolem modelos de investigacao e
andlise herdados da ciéncia moderna e que, na atualidade, de forma cres-
cente, constituem limites para lidar com a diversidade, o diferente e o hete-
rogéneo, na tessitura do conhecimento.

Como parte do Programa Cultura é Curriculo®, que integra um conjunto de
acoes definido pela Secretaria da Educacdo do Estado de Sao Paulo para
concretizacao da sua politica educacional, o documentario de 2009 dirigido
por Lucy Walker, Lixo Extraordindrio, foi selecionado para ser exibido nas
escolas paulistas, tendo em vista aprimorar o ensino oferecido nessa rede
publica estadual, com trés objetivos especificos: (a) democratizar o acesso
de professores e alunos da rede a equipamentos, bens e produgdes que
constituem patrimoénio cultural da sociedade, tendo em vista uma formagao
plural e a insercdo social; (b) fortalecer o ensino, por meio de novas formas e
possibilidades de desenvolvimento dos contetidos curriculares, em articula-
¢ao com produgdes socioculturais e fendmenos naturais, diversificando-se as
situagdes de aprendizagem; e (c) desenvolver a aprendizagem, por meio de
interagoes significativas do aluno com o objeto de estudo/conhecimento de
disciplinas, reforgando-se o carater investigativo da experiéncia curricular.

85

B. Téc. Senac, Rio de Janeiro, v. 41, n. 1, p. 82-99, jan./abr. 2015.



86

Morin (2003) afirma que quando o pensamento mecanicista, disjun- e o0 0000 00

ti\{o e reducionista ndo dé conta do? Eesponder éTs questoes em que  Cyrriculos tecidos
a incerteza, a desordem, a con'tradlgao, a pIuraIidéde e os conflitos em rede ganham
ganham relevo, torna-se essencial estabelecer miltiplas e complexas .

redes de relacoes entre teorias, fatos, conceitos, fontes e métodos. s_entldo, na

Para esse intento, Santos (2010) propde a adogdo de um conjunto de m_ed_lda €m que o5
praticas que promova o didlogo permanente entre diferentes saberes,  SUJ€1TOS produzem

0 que exige adotar uma abordagem multirreferencial, um olhar plu- e transformam
ral, que rompa a hierarquia entre conhecimento cientifico e saberes o mundo e a si
comuns, possibilitando a interagdo entre certezas e incertezas, com pr()prios

vistas ao enfrentamento do que é incerto. c 0060606 0 o
Com base no exposto, este artigo faz uma releitura do filme Lixo
Extraordindrio, indicado ao Oscar na categoria Documentario. O longa-me-
tragem mostra o trabalho do artista plastico Vik Muniz junto a catadores
de materiais reciclaveis no lixdao de Jardim Gramacho, no Rio de Janeiro. A
analise que segue busca o dialogo entre artes plasticas e meio ambiente e
sua integracao aos curriculos desenvolvidos nos cotidianos escolares, ressal-
tando importancia de se preservar o meio ambiente e o papel da reciclagem
para o desenvolvimento do pais e para a melhoria da qualidade de vida das
comunidades locais e da sociedade em geral.

Redes educativas dentrofora da Escola

As transformagdes mundiais ocorridas nas Gltimas décadas tém impactado di-
ferentes dreas das atividades humanas, exigindo uma reflexdo mais profunda
sobre os problemas contemporaneos e seu entrelacamento com a produgao
académica em educagdo. Com a crise do paradigma hegemonico, caracteristi-
co da ciéncia moderna, tem sido crescente a quantidade de estudos e debates
sobre a multiplicidade de formas de pensar as diferentes redes educativas que
se instauram e propiciam a discussao dessas mudangas, novas visdes de mun-
do, uso das tecnologias digitais e suas interfaces interativas, entre outros.

Como instituigdo moderna, a escola cumpriu seu papel de educar e disciplinar.
No entanto, deixou uma grande lacuna, ao dissociar processos cognitivos e vi-
tais, conforme apontam Maturana e Varela (1995), fungao essa que vem sendo
resgatada pelas diferentes redes de solidariedade e cooperacao tecidas nos am-
bientes cotidianos, em geral, e nos escolares, em particular. Nas relagbes que
se estabelecem nesses espagos de reinvengao, de criacdo e de recriagdo, em
que a vida flui de forma dinamica e integrada, os sujeitos se articulam, forman-
do e se formando como cidadaos, profissionais, chefes de familia, produtores
de conhecimentos, significagdes e expressoes artisticas.

Nessa perspectiva, curriculos tecidos em rede ganham sentido, na medida em
que os sujeitos produzem e transformam o mundo e a si préprios, dentrofora
da escola. Essas diferentes representacbes, individuais e coletivas, sao expres-
sas, por vezes contraditoriamente, nas praticas e teorias que criamos, transmiti-
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mos e reproduzimos nos cotidianos escolares, afirma Alves (2008), contribuin-
do para um projeto de educagdo mais amplo. Assim, é impossivel desvincular
esses curriculos do cendrio sociotécnico contemporaneo, sob o risco de se criar
um fosso entre processos culturais e de aprendizagem, dado que articular co-
nhecimentos, habilidades, valores, atitudes, funcionalidade e significagao cons-
titui uma aprendizagem formadora, “num espago-tempo que oferece a cada
um a oportunidade de uma presenga para si e para a situagdo, por meio da
mobilizacao de uma pluralidade de registros” (JOSSO, 2004, p. 39).

Certeau (1996) aponta a necessidade de se valorizar as redes locais tecidas
por inimeros e complexos caminhos, operadas por pessoas comuns no seu
dia a dia. As formas como as pessoas se relacionam dentrofora dessas redes
assume um carater politico, na medida em que possibilitam a articulagao
de valores, de éticas e de estéticas diversificadas, funcionando como campo
de lutas politicas, uma estratégia para fugir da imposicao dos modelos hege-
monicos, inventando outros modos de fazer e viver, por apostar nas praticas
como agao de ordem politica.

O Aterro de Jardim Gramacho, no Rio de Janeiro, protagonizou um dos
mais belos exemplos de rede educativa, na qual histérias de vida, tensoes
e incongruéncias se misturam no cotidiano das atividades ali desenvolvidas.
Questionamentos sobre como empreender agdes significativas para aquelas
pessoas, em uma perspectiva estética e politica, e sobre como estabelecer o
contato com esses sujeitos, tendo em vista envolvé-los nessas agoes, levaram
Vik Muniz a idealizar, por meio da arte, transformagdes na maneira de viver
dos catadores de lixo desse aterro — um dos maiores do mundo, de onde se
retiravam (antes da implementagao da PNRS), em média, 200 toneladas, por
dia, de materiais reciclaveis.

J& no inicio do filme, o espectador toma conhecimento de que, antes de tra-
balhar nos Estados Unidos, onde veio a ter sucesso com suas obras artisticas
e reconhecimento puiblico, Vik morou em um bairro de classe média baixa
em Sdo Paulo, o que parece ter agucado seu olhar e sua sensibilidade na
busca de maior dignidade para aquelas pessoas. Por mostrar a fragilidade do
poder publico e das politicas sociais implementadas nos diferentes governos,
bem como a falta de conscientizacdo da populagao em relagao a coleta sele-
tiva de lixo, Vik adota uma atitude politica. A riqueza e ousadia das imagens
e, em especial, os contelidos e valores que delas emergem sem retoques
prendem a atencdo do publico, a partir da realidade dos trabalhadores lo-
cais, que vivem em condicdes criticas de pobreza e saneamento, deixando
expostas a questdo cultural, a desigualdade social, além da problematica
ambiental referente a disposigao de residuos sélidos.

Como afirma Benjamim (apud DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 117), “a ima-
gem dialética é uma bola de fogo que transpde todo o horizonte do pas-
sado”, constituindo o primeiro operador politico de protesto, de critica ou
de emancipagao; algo “capaz de transpor o horizonte das construgdes tota-
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litérias” (BENJAMIM apud DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 118). Para o autor,
ainda que ofuscados pelas luzes da sociedade do espetaculo — ao mesmo
tempo sedutora e devastadora de almas, valores, esperancas e sonhos, “os
vagalumes” (minorias) sobrevivem e resistem, desafiando poderes instituidos
— as vezes de forma silenciosa, as vezes ruidosamente, marcando seus espa-
cos, ou se locomovendo de forma errante. Fazem-se ouvir, mesmo que seus
gritos sejam inaudiveis para muitos.

O contato com essa realidade exige que Vik se abra para o novo que se
instaura naquele ambiente — “dominado pelo trafico, rodeado de industrias
de reciclagem, habitado por individuos excluidos da sociedade”. Exige, ain-
da, que escute as diferentes vozes presentes nessa ciranda e sua prépria
voz; dialogue, ensine e aprenda; construa e desconstrua, provoque, acolha
e respeite; enfim, participe de uma rede de colaboragao, que emerge no pe-
queno grupo, face a face, olho no olho, e na grande conversa. Como afirma
Freire (1999, p.136):

E preciso que saibamos que sem certas qualidades e virtudes como
a amorosidade, respeito aos outros, tolerdncia, humildade, gosto
pela alegria, gosto pela vida, abertura para o novo, disponibilidade a
mudanga, persisténcia na luta, recusa aos fatalismos, identificagio com
a esperanga, abertura a justica, nao é possivel a prética pedagdgico-
progressista, que nao se faz apenas com ciéncia e técnica.

O aterro de Jardim Gramacho constitui um espaco pleno de narrativas imagé-
ticas, supostamente indicadoras da realidade que apontam, desafiam o pre-
visto e o codificado, de modo surpreendente, razdo pela qual os autores do
documentario querem verificar o que é importante para aquelas pessoas, se
a arte pode modificé-las, se essa transformagdo se concretiza efetivamente e
como isso pode ser feito. Assim, a iconografia vai sendo construida a partir
da interagdo artista/catadores. Esse tipo de abordagem demanda de Vik: ca-
pacidade de associar aquilo que vé, |é e ouve ao que ja lhe é conhecido e
aprendido; o entrelace dos miltiplos relatos; perguntas mais que respostas, e a
construcao de uma rede de comunicagao que leva em conta a pertinéncia do
que é arte. Como ressalta Didi-Huberman (2011, p. 117), a imagem nao exis-
te sem imaginagao. Dependendo de como as captamos, somos transportados
para outros horizontes e memorias evocadas nos fazem narrar esse olhar, nao
para transcrevé-lo, mas para constitui-lo, abrindo-se, dessa forma, um leque
de possibilidades. Diante delas, o passado e/ou o presente se reconfigura(m),
dado que as narrativas nao buscam um tempo homogéneo e vazio, mas um
tempo saturado de agoras.

Nessa perspectiva, a partir de seu envolvimento com os catadores e suas dra-
maticas historias de vida, Vik vai compreendendo o que ha de humano pre-
sente naquela realidade. Para Larrosa Bondia (2002), a experiéncia é tudo que
nos passa, ou nos toca, ou nos acontece, formando-nos e nos transformando.
Assim, pouco a pouco, o autor vai refazendo sua percepgao anterior de que
essas pessoas eram mais rudes do que se poderia pensar, e que bastava dar
uma olhada na geografia da area, para se constatar que para la ia tudo o que
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nao era bom — incluindo-as; ou seja, elas representavam o “estar fora” — o
local e suas coisas, a sujeira, o desprezivel, o sem valor.

No dia a dia dessas relacoes, Vik convive com o bom humor dos catadores,
apesar das tantas adversidades vividas, como a realidade de Zumbi, vitima
de um acidente e colecionador de livros que encontra no lixdo, que sonha
montar uma biblioteca comunitaria e dar uma boa educacao
. . ao filho; Tido, presidente da Associagdo dos Catadores do
A vida em sociedade Aterro Metropolitano de Jardim Gramacho (ACAMJG), no Rio

nao pode ser de Janeiro, lider local, que inspirado nos textos politicos de
dissociada da vida Magquiavel, luta por melhores condigoes de vida dos catado-
na escola: tudo se res; Valter, o vice-presidente da Associagao, que se preocupa

relaciona e se imbrica  com os prejuizos causados pelo excesso de lixo que chega ao
aterro, e com a falta de conscientizagdo das pessoas quanto
a necessidade de coleta seletiva nas residéncias. Isis, a moca
que expode sua fragilidade emocional ao contar sua desilusao
amorosa com alguém ja comprometido, e que revela sua vontade de mudar
de vida e abandonar o aterro. Suelem, de apenas 19 anos, que se orgulha de

trabalhar no lixao, de onde retira seu sustento. Essa quase menina, que ja é
mae de dois filhos, mora em uma comunidade préxima, em casa de madei-
ra, sem saneamento basico, na qual a higiene e o conforto sdo precérios e a
inseguranga e o perigo rondam o local, dominado pelo tréfico de drogas e
abandonado pelo poder publico.

Como se pode observar, a vida em sociedade nao pode ser dissociada da vida
na escola: tudo se relaciona e se imbrica. Ao optar por produzir arte “com os
catadores” e ndo “sobre os catadores”, Vik rompe com a nocao fundante, na
ciéncia moderna, de que a aquisicio do conhecimento demanda dividir e
classificar para, em seguida, determinar relagdes sistematicas entre aquilo que
foi dissociado, pondo em xeque a visao monocultural do saber, que elegeu a
cientificidade como critério Gnico de verdade, e a universidade e seus intelec-
tuais como os legitimos representantes desse saber, tal como denuncia Santos
(2010). Isso pode ser percebido nas falas de Valter, vice-presidente da asso-
ciacdo de catadores de lixo, de Tido, seu presidente, e de Licio, seu diretor.

Valter: [...] Entendam minha linguagem, porque ndo tenho es-
tudo primdrio nem superior. Sou catador ha 26 anos e tenho
muito orgulho de representar 2.500 catadores. Cada casa gera
1 kg de lixo que, por sua vez, gera 500 g de material reciclé-
vel. O lixo de 1.000 residéncias se transforma em 500 kg de
materiais reciclaveis que deixam de poluir lagoas e rios, ou de
serem trazidos para o aterro, contribuindo, dessa forma, para a
preservacao da natureza. Tento convencer as pessoas a separar
o que é organico do que é reciclado. Uma latinha é importante,
99 nao sao 100 e essa uma vai completar e fazer a diferenca.

Tiao: Gosto muito de livro. Nietzsche tem uma filosofia manei-
ra. Quando achei, no lixo, o livro “O Principe”, de Nicolau Ma-
quiavel, me deu uma neurose de ler. O autor escreve sobre os
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principes italianos da época. Aquela loucura que parece até o 4
Rio de Janeiro — cada um, com sua gangue, com seu grupo; nao
importa o que o governante faga para manter sua autoridade.

Licio: Comparativamente, o aterro é como um prato de gela-
tina. Se vocé coloca um peso, ele tende a se movimentar para
todos os lados. A metodologia de trabalho consiste, entdao, em
dividi-lo, para ndo concentrar.

A preocupagao com o impacto ambiental, defendida por Valter, é extraordi-
nariamente atual. Na Europa, existem lojas — science shops, que consistem
em pontos de encontro que estabelecem uma nova relagao entre o conhe-
cimento cientifico e o conhecimento comum, deixando em evidéncia ou-
tras leituras, outros saberes, outras formas de captar a realidade — uma
justica social comprometida com a justica cognitiva, que aponta
para a necessidade urgente de revisao do préprio conhecimento
cientifico sobre a sociedade, que é um conhecimento enviesado,
em grande medida.

Porém, como trabalhar essa realidade brasileira nos espagos escolares,
se ainda vivemos uma perspectiva de curriculo que privilegia o modelo e
o sistema elaborado a priori, cuja concepgao se fecha no institucional-legal
(matriz curricular, fragmentagao disciplinar, diretrizes curriculares, projeto
pedagégico, uniforme, entre outros), voltado para a homogeneizagao e que
descarta tudo o que nele nao se enquadre, como pessoas e suas referéncias
culturais e histéricas, demandas formativas, interesses e contextos diversos?
Como escapar dessa ideia de curriculo, que remete a nocao de trajetdria,
movimento programado, pré determinado, normativo, linear, sequencial,
constituido por etapas e séries que apontam sempre um modo mais ade-
quado e eficiente de se chegar ao objetivo pretendido?

Alves, Berino e Soares (2012, p. 51) afirmam que nos cotidianos es-
colares “movimentos mintsculos, microbianos, invisiveis, clandestinos,
forjados em meio as préticas cotidianas, levando a que nelas se pense
saidas, propostas, outras agoes, conhecimentos e significagdes” engendram
e sao engendrados pelos professores que, com base em suas competéncias e
experiéncias de vida, ao fazerem uso do instituido, utilizam téticas variadas,
deixando suas digitais impressas em diferentes suportes. Inauguram, dessa
forma, os atos de curriculo; ou seja, colocam curriculos em acdo, que vao
sofrendo modificagbes a medida que se aproximam teoria e prética pedago-
gicas, local e global, ordem e caos, ciberespaco e cidade.

Trabalhar nessa perspectiva requer considerar diferentes e multiplas redes
educativas, o que exige a adogdo de uma abordagem multirreferencial, um
mergulho nas inimeras l6gicas que presidem a vida cotidiana, considerando
a relevancia de todos os seus elementos constitutivos, em suas tantas rela-
¢oes e consequéncias, estando, contudo, conscientes da impossibilidade de
se tecer generalizagbes em meio a essa realidade cadtica.
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Arte como rede educativa

A arte se manifesta em qualquer ambiente, ndo apenas em museus, teatros,
exposicdes, cinemas, galerias, ou qualquer outro tipo de espago privilegiado.
Também nao se destina a um publico seleto; todos dela podem compartilhar,
indistintamente, entrar em contato com o que esta acontecendo no mundo,
independentemente das imagens que tenhamos dele. Diante delas, formas
articuladas de pensar causam espanto, surpreendem, mexem com os brios,
chocam muitas vezes, e colocam em xeque conceitos, preconceitos, cultu-
ras, atitudes e valores. Mais do que apresentar respostas, a arte faz refletir e
propor perguntas; foge da racionalidade iluséria do mundo, inventa novos
estados e pontos de vista, questiona, rompe paradigmas e agracia com a
ambiguidade, em lugar de certezas. Diante ela, vivenciam-se as expe-
riéncias propostas pelos artistas que colocam o publico em contato
com a sua criagdo, o qual estabelece elos e compartilha nas dife-
rentes redes que habita.

Com sua arte, Vik faz uma leitura estético-visual dos elementos que
compdem os clichés do lixo urbano, utilizando materiais reciclados na
composicao de seus quadros e reinventando, dessa forma, o cotidiano
desses trabalhadores. Com base em fotos, escolhe as pessoas que vao par-
ticipar de seus quadros, explicando-lhes que seu objetivo, ao transformar
aquelas fotos em imagens criativas, constituidas apenas por residuos séli-
dos, selecionados no lixo, é lhes dar condicbes de modificarem suas
vidas. Para isso, conta com a colaboracdo de todos.

Afinal, em que consiste a re-
ciclagem de materiais? O
que se entende por
lixo?

Compreender o que é recicla-
gem impbe “reciclar” o concei-
to de lixo, que deve ser visto
como algo sujo e indtil, de uma
forma geral, mas como fonte de
riqueza, geradora de beneficios
para a economia, para a socie-
dade e para o meio ambiente. Para
Novaes (2007, p. 54), a reciclagem
consiste no “processo em que com-
ponentes de produtos ja usados sofrem
transformagdo de forma que a matéria-
-prima neles contida possa ser reincorporada
a fabricagdo de novos produtos”. A reciclagem,
portanto, € uma atividade de revalorizagao que extrai
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industrialmente os componentes dos produtos que foram descartados, e que
sdo incorporados a fabricagdo de novos produtos, afirma Leite (2003).

Esse processo pressupde o cumprimento de trés etapas distintas, fundamen-
tais para concretizagao de qualquer agao ou projeto que se tenha em mente.
Sao elas: (a) coleta e separagcdo — em que o material reciclavel é coletado e
acondicionado, de maneira prépria, para ser enviado as industrias de reva-
lorizagao, ou de transformacao; (b) revalorizagdo — o material separado passa
por um processo industrial, assumindo caracteristicas semelhantes as que
tinha antes de ser um produto, voltando a ser matéria-prima, e (c) transfor-
magao — fase em que o material, revalorizado anteriormente, volta a ser um
produto. Por isso, é tdo importante planejar essa atividade, ou seja, realizar
uma pesquisa e uma analise adequada dos residuos que sao gerados na re-
gido em que se pretende atuar, a fim de se direcionar as estratégias a serem
adotadas.

Reciclar é, pois, economizar energia, poupar recursos naturais e trazer de
volta ao ciclo produtivo o que é jogado fora. Dessa forma, essa operagao
pode ser considerada um avanco tecnoldgico, pois os produtos sao repro-
cessados e reaproveitados. Ainda que, em algun s casos, o custo desse pro-
cessamento seja elevado, ndo hd dividas de que a reciclagem contribui,
sobremaneira, para a preservagao do meio ambiente.

No lixao, o saber da prética, narrado de maneira simples, dialoga com essas
nogdes, quando um dos personagens relata que papel, vidro, plastico, metal,
entre outros, sao selecionados pelos catadores de acordo com as demandas
das industrias, levados aos depésitos (interme-
diarios), tendo em vista separa-los e envia-los

4
%

aquelas inddstrias para serem granulados e, Nao ha davidas de que

posteriormente, transformados em novos pro-
dutos, por outras indUstrias. Dessa forma, deixa
evidentes as etapas do processo de reciclagem

ambiente

Vik intervém na realidade social investigada, ao

elaborar a dialética da agdo em um processo

coletivo e Gnico de construgao dos quadros,

pondo em evidéncia as praticas sociais, que emergem de diferentes contex-
tos (lixdo, comunidade), para além dos muros de seu atelié (laboratério de
imagens). Vivenciar essa experiéncia requer:

um gesto de interrupgao, um gesto que é quase impossivel
nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar para
olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais de-
vagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais de-
vagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspen-
der o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo
da acao, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,
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escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (LARROSA BONDIA,
2002, p. 24).

O envolvimento do artista com os catadores é ressaltado em uma cena na
qual, em conversa com seu amigo Fabio e esposa, indaga sobre o que fazer
com aquelas pessoas ap6s a conclusao da obra. Como lhes dizer que terao
de voltar aquela realidade? Como assumir que nao podera manté-los fora
dali? Esses questionamentos, compartilhados e discutidos, testemunham o
compromisso e a implicagdo do artista com sua arte e com seus propdsi-
tos. Isso remete a relagao professor e aluno, no que se refere ao processo
de aprendizagem nos diferentes espagos-tempos dos cotidianos escolares;
0 que exige a adogao de metodologias que se alinhem aos principios de
colaboracao, dialogicidade e interatividade, para que, a exemplo de Vik,
os professores se apropriem positivamente das narrativas, tantas vezes con-
tadas e recontadas por esses praticantes culturais, a fim de comporem seus
préprios quadros de referéncias; processo que, inevitavelmente, vai transfor-
mar e transformar o outro.

Com o tempo, ao longo dos processos produtivos, o impacto na mudan-
ca de rotina desses individuos é sentido: novos sonhos, novos proje-
tos, novas ambicoes se afloram, especialmente quando Vik, por
seu trabalho no Aterro, garante uma vaga para uma de suas
obras em um leildao de Londres, com grandes expectativas
de retorno financeiro e social. Assim, o quadro Retratos
do Lixo, feito com materiais reciclados, que reproduz
a pintura feita em 6leo sobre tela por Jacques-Lou-
is David, retratando Jean-Paul Marat, revolucionario
francés, assassinado em casa por Charlotte Corday, é ex-
posto em uma galeria em Londres, e arrematado por 28 mil
libras. Diante desse resultado, Tido, que posou como modelo
para a composigao do referido quadro, é tomado de grande alegria
e emogao, como mostra sua fala, ao telefone com sua mae: “[...] Valeu
a pena tudo o que fiz até hoje [...]. Ninguém acreditava em mim [...].
Vendeu 100 mil reais! E como se eu fosse um pop star. Agora sou
obra de arte!”

Presente no evento, pela primeira vez Tiao tem contato
direto com telas de pintores famosos, o que lhe pro-
porciona novos conhecimentos e sensibilidade para o

que representa a arte, na medida em que Vik lhe explica

como o admirador da arte observa os quadros: de longe,
para captar a imagem, a ideia; de perto, para ver os materiais,
pois como bem mostra sua obra, a distancia exclui o material hu-

mano, enquanto a proximidade o humaniza; de longe, sobressai o

excesso de lixo; de perto, sua transformacao em arte.
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Essa aprendizagem também é compartilhada por seus companheiros de tra-
balho, envolvidos nas obras, ao serem convidados para uma exposicao de
Vik Muniz no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. A valorizacdo dos
saberes, fazeres e dizeres de cada um, expressa nas obras expostas e nas
entrevistas concedidas por esses atores, é motivo de orgulho dessas pessoas.
Como bem disse Augusto Boal, “todos os seres humanos sao atores — porque
atuam — e espectadores — porque observam —somos todos espect-atores” (O
FUNDADOR..., 2009). Assim, suas vozes estao em permanente movimenta-
cao, reverberando o vai e vem do corpo coletivo, das perguntas formuladas,
dos caminhos percorridos, das experiéncias vivenciadas, como se constata
nas falas a seguir:

Leide (irmd): [...] Vocé hoje é arte! [...]. A gente se pde muito
pequena. E as pessoas la fora acham a gente tao grande, tao
bonita!

Magna: [...] Vocé nao tem nogao! Eu tinha vergonha de falar
que trabalhava no lixao. Depois que comecei a trabalhar com
Vik, conto pra todo mundo.

Zumbi: [...] Olha o pai, filhote, que bonito!

Com o retorno financeiro obtido com a venda das reprodugdes de “Retratos
do Lixo”, a ACAMJG comprou um caminhdo e inaugurou um centro de
ensino, a fim de prover educagdo e treinamento. Todos os catadores envol-
vidos com essas produgdes mudaram suas vidas para melhor. Zumbi realizou
seu sonho de montar uma biblioteca comunitdria, com 15 computadores, e
pretende visitar a Africa e explorar suas raizes; Magna arrumou emprego em
uma farmacia, podendo, dessa forma, dar atengdo ao seu filho; Isis casou,
fez um curso, procurou emprego; embora tenha reencontrado seu marido e
filha, nao ficou com eles. Suelem deixou o lixao para cuidar dos filhos, sendo
sustentada por seu pai. Valter morreu logo ap6s ter conhecido Vik, porém, é
lembrado por todos, com muito carinho. Sua frase, “99 nao é 100" é sem-
pre citada pelos catadores. Leide montou um pequeno negécio, e ajuda sua
irma a fazer salgadinhos, no entanto, com saudades dos colegas, voltou para
o lixao, e participa da cooperativa.

O encerramento do lixao de Gramacho, em 2012, medida necessaria devido
aos riscos a0 meio ambiente e a satide da populagdo, nao foi acompanhado
de politicas de revitalizagao do bairro, ou da ajuda para insergao dos catadores
no mercado de trabalho; a falta de perspectiva tomou conta do lugar. Hoje
em dia, diferentemente de quando Leide, orgulhosa e, magistralmente, afir-
mou que ficou famosa no mundo, dentro do lixo, revelando uma das facetas
do mundo globalizado, os refletores apontam para outras direcdes, dando a
dimensao precisa das transformagoes ocorridas naquele espago-tempo.

Sabe-se que, nesse contexto, nao ha vencedores nem vencidos. No entanto,
o filme esta af para lembrar que nao ha inocentes. Nao se pode desistir. E
preciso analisar, discutir, ndo se deixar iludir, rememorar, ainda que isso in-
quiete e faga sofrer. Para recordar, é preciso imaginar; ndo ha como dissociar
o olhado do que olha; separar o que se vé daquilo em que se acredita; nao
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ha como fugir da subjetividade. O que se pode fazer é olhar “entre”, olhar
de forma reflexiva. E a arte estd af reavivando memorias; sdo corpos, parce-
las da humanidade, cada vez mais visiveis, possibilitados pelas redes sociais,
em um embate permanente com a grande midia, no sentido de ocupar
espacos de produgdo de informagbes.

Consideracoes finais

Ao longo de sua vida, o ser humano deixa marcas por onde passa. Uma delas
é o lixo que se avoluma na natureza a cada dia. Toneladas de residuos sao
produzidas diariamente, em volume bem superior do que o planeta pode
suportar. Residuos toxicos descartados de modo inadequado provavelmente
desembocam em aterros sanitdrios e provocam a poluicao do solo, da quali-
dade do ar, da agua, impactando a satide humana e a qualidade ambiental.
Para minimizar ou evitar esses problemas, as empresas promovem mudangas
em suas cadeias produtivas, adotando processos logfsticos reversos, por meio
de parcerias com o poder publico, tendo em vista a reciclagem e o reaprovei-
tamento de seus produtos, com vistas ao desenvolvimento sustentéavel.

Tendo em vista a escassez dos recursos naturais nao renovaveis e a falta de
espaco para acondicionar tanto lixo, torna-se inevitdvel o desenvolvimento
de uma cultura de reciclagem para a manutencao da satide do planeta e das
pessoas. Nessa perspectiva, cada vez mais, artistas plésticos, com suas cria-
¢oes, atraem a atengao do publico em geral, para a reutilizagdo de materiais.
Pelas maos do brasileiro Vik Muniz, em seu trabalho junto
aos catadores e catadoras de residuos sélidos no aterro
Jardim Gramacho, o lixo vira obra de arte e transforma a
vida de pessoas humildes em seus cotidianos.

A crueza e a beleza presentes nesse documentario dei-
xam transparentes que o problema do lixo vai além da
coleta seletiva e da educagado ambiental, questdes privile-
giadas no curriculo escolar oficial. Apontam para a neces-
sidade de um planejamento que estruture o saneamento
basico, especialmente em &reas urbanas, definindo ade-
quadamente os modos de coleta, transporte e disposi-
cao de residuos sélidos, mas que também desnudem a
desigualdade social, as condigbes precdrias de moradia,
trabalho e seguranca, que negam dignidade ao homem e
reduzem sua autoestima.

O documentdrio passa uma mensagem emocionante
de transformagao, e é um excelente recurso para ex-
plorar essas questdes dentrofora da escola, integrando o
saber cientifico a outros tipos de saberes nas mdltiplas
redes educativas que se articulam no viver cotidiano, e
que imprimem suas marcas em discursos e agdes. Nessa
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perspectiva, é essencial o entendimento do curriculo formal como limite
a ser transposto para se tecer o conhecimento nos cotidianos escolares. O
conformismo e a submissdo ao poder instituido devem ser substituidos por
uma reapropriagao saudavel do conhecimento, em uma reinvengao do co-
tidiano, a partir da valorizagao dos saberes prévios dos alunos e de fatos e
acontecimentos que invadem vidas, sem pedir licenca.

Como bem mostra esse filme, é possivel realizar uma agao politica por meio da
arte que, por si s, ja é educativa. Esse inter-relacionamento possibilita aborda-
-la ndo como algo inflexivel, extremamente
analitico, que pretende escolarizar a arte
como se ela pudesse ser entendida apenas
como férmula matematica. O alinhamen-
to politica/estética pressupde um corpo
coletivo, em movimento e transformacao
continuos, que se nutre da escuta ativa da
arte, mediante didlogo e questionamen-
tos crescentes, que vao, gradativamente,
agregando outros corpos e visdes. Além
dos beneficios financeiros auferidos com
esse projeto, o aprendizado se revelou
nao somente nos catadores, mas também
em Vik, dada sua implicagdo com aquele
ambiente. Ao intervir no lixdo de Jardim
Gramacho, Vik poe “em suspense” aquele
cotidiano, desconstruindo sua rotina,
agindo nos espagos de sutilezas, em
contraponto a violéncia e ao anacronismo
a que a cidade o submete.

Apesar do sucesso da obra, o que se pre-
sencia atualmente é que esses trabalha-
dores foram relegados a prépria sorte,
devido ao encerramento das atividades
de disposicao final dos residuos, o qual
foi feito sem o planejamento técnico ne-
cessario a essa situacao. Sem a matéria-
-prima, fonte de sua renda, e a ajuda do
poder publico, acentuam-se problemas
socioecondmicos, tanto para os catado-
res como para a economia local, o que
deixa transparente a ineficiéncia da gestao dos residuos. Com efeito, esse
documentario denuncia a falta de conscientizagao dos governos, das empre-
sas e da sociedade em geral da importancia dos processos logisticos reversos,
em particular, da reciclagem, para o meio ambiente, para o crescimento da
economia do pais e para o aumento da qualidade de vida da populagao.
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Notas

' O uso de termos articulados como esse é grafado na tentativa de indicar
os limites que as dicotomias do pensamento da modernidade criaram/criam
ao desenvolvimento das pesquisas nos/dos/
com os cotidianos (ALVES, 2012).

2 The use of articulated terms as it is written
in an attempt to indicate the limits that the
thought dichotomies of modernity created/
create to the development of people in/
from/with everyday (ALVES, 2012).

3 El uso de términos articulados como este
estd deletreado en un intento de indicar
los limites que las dicotomias del pensa-
miento de la modernidad crearon/crean
para el desarrollo de personas en/de los/
con los cotidianos (ALVES, 2012).

*“[...] parte da cadeia de suprimentos que
planeja, opera e controla o fluxo e as in-
formagbes logisticas correspondentes ao
retorno dos bens de pés-venda e de p6s-
-consumo ao ciclo de negécios ou ao ciclo
produtivo, por meio dos canais de distri-
buicdo reversos, agregando-lhes valor de
diversas naturezas: econdmico, ecolégico,
legal, logfstico, de imagem corporativa, en-
tre outros” (LEITE, 2003, p. 16).

5> Ver Programa Cultura é Curriculo (2012).
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